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O ANACRONISMO NAS BIOGRAFIA DE PAULO LEMINSKI
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As éticas e poéticas de Paulo Leminski se constituem, em parte, como uma
tentativa de se distinguir tanto daquilo que consideravam ser o regime de forcas
dominante em sua contemporaneidade, quanto do projeto modernista para as artes em
Curitiba. A cidade aqui aparece como mote para uma discussdo sobre as formas de lidar

com o passado na narrativa artistica.

No primeiro caso, critica uma modernidade industrial que buscava apaziguar,
capturar e colonizar as forgas criativas, transformando-as em mercadoria, em algo que
pudesse dar lucro. Essa modernidade tenderia a formar consumidores e ndo mais
produtores, alienar as pessoas de parte fundamental de suas vidas, a criacdo, tornando-as

apaticas e conformadas, sem forca e sem paixéao.

Busca se distinguir também de um modernismo que, ao contrario da
modernidade na qual surgiu, representa o excesso da forca. Tal excesso acabaria
redundando em violéncia, em uma vontade de destruir o passado e fundar o novo,
comegar tudo a partir do zero. Para ele, essa ideia de criagcdo ex nihilo ndo apenas é
produto de uma "ilusdo burguesa”, mas uma ideia autoritaria, que exclui todo o passado

ndo compativel com sua busca por identidade.

Doutorando em Histéria pela Universidade Federal do Parana.



VI Simposio Nacional de Historia Cultural
Escritas da Historia: Ver - Sentir - Narrar
Universidade Federal do Piaui - UFPI
Teresina-PI
ISBN: 978-85-98711-10-2

Se os modernistas curitibanos se esforgaram para romper com uma Visdo
regionalista da cidade, reiteram, por outro lado, as dicotomias entra universal e
particular, global e local, bem como a triparticdo temporal entre passado e futuro,

Leminski rompe com essa Vvisdo e problematiza o passado de outras formas.

Trata-se, enfim, de perceber como se produzem respostas diferentes a um

problema comum: a auséncia da for¢a e da paixdo na modernidade.

MODERNIDADE PASSIVA

Leminski faz um diagnostico a respeito do estatuto da arte na modernidade: o
de que ela teria sido capturada pelo capitalismo e transformada integralmente em
mercadoria’. Indicios disso seriam, por exemplo, o aumento do nimero de saldes,
museus, premiacdes e cursos voltados para 0 campo artistico, que vém acompanhados
do crescimento da especialidade, da critica, o fortalecimento de um campo simbdlico
com suas regras e a consequente diminuicdo da liberdade de criacdo do artista devido as
pressdes exercidas sobre ele.

E como se ao institucionalizar a arte, o mercado lhe extraisse sua radicalidade
criativa primeira dando-lhe um lugar demarcado e bem definido onde ja nao exerceria o
mesmo impacto sobre o publico. Segundo Foucault o capitalismo da segunda metade do

século XX passa a buscar novos mercados e novas forma de produtividade, tornando a

2u

inovacdo "uma espécie de caracteristica ético-psicolégica™ de seu desenvolvimento,

fazendo da arte um lugar estratégico de producdo de novidades a serem consumidas.

"Busca-se muito a novidade e se esquece como produzir o novo™

. Tudo indica que
novidade aqui seja essa necessidade de inovar para comunicar, atrair, agradar um certo
publico que ja esta a espera de um determinado produto e que 0 novo seja aquilo que é
capaz ndo de agradar, mas de incomodar, de causar "a mesma estranheza que causou 0

dadaismo, o fauvismo, por exemplo*™, ndo se adaptando & nenhuma demanda

LEMINSKI, Paulo. Estado, mercado, quem manda na arte? In: Ensaios e anseios cripticos. Curitiba:
Polo Editorial do Parang, 1997. p. 53.

2 FOUCAULT, Michel. Nascimento da biopolitica. S&o Paulo: Martins Fontes, 2008. p. 318.
Entrevista Rettamozo. http://rettamozo.multiply.com/music/item/11/Entrevista_do_Retta In: Multiply.
* RETTAMOZO apud. PADRELLA, Nelson. ibid.
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mercadolodgica e tirando o espectador do conforto da compreensdo e da comunicagao.

Leminski complementa:

O capitalismo tem dentro de si, em sua esséncia, uma espécie de
"amorfia". E sua grande forca. Institucionaliza a lei do salve-se quem
puder e a corrida de ratos em dire¢do ao ouro da California, (...) libera
direcBes e rumos para 0s arbitrios do egoismo individual. Uma Unica
lei suprema rege esse universo: tudo é valido, se puder se transformar
em mercadoria, vale dizer, em lucro. Esta transformacdo da obra de
arte em mercadoria faz de cada artista burgués um cumplice
beneficiario da ordem capitalista como um todo.’

N&o sO ao trabalhar para o seu sustento, mas também ao produzir sua arte e
divulgé-la nos espacos institucionais (que vao de galerias até revistas e jornais) o artista
ja estaria a servico do capitalismo. S6 0 "sem registro" é que escaparia a esse "circulo de

ferro da mercadoria®".

Em um texto chamado "Inutensilio”, Leminski esbo¢ca uma leitura do mundo
contemporaneo: nele ndo apenas a arte estaria capturada pelo capitalismo, mas o
"principio da utilidade corrompe [também] todos os setores da vida, nos fazendo crer
que a prépria vida tem que dar lucro™. "O amor, a amizade. O convivio. O Jibilo do
gol. A festa. A embriaguez. A poesia. A rebeldia. Os estados de graca. A plenitude da

8u

carne. O orgasmo®". Nada disso é util ou da lucro. E como se tudo isso que pode ser

chamado de paixd fosse exatamente aquilo que nos falta, como se ela fosse

“incompativel com o tempo urbano-industrial®"

, COM esse movimento constante em
busca da novidade e da sensacdo. Como se a modernidade incitasse as pessoas a

atividade constante, desde que esta tivesse uma finalidade, uma utilidade.

Quem se incumbiria da fungdo criadora na modernidade capitalista seria a
economia e ndo mais a arte, o que implica pensar que passou-se de uma paradigma em

que o artista seria 0 elemento central da criagdo, 0 génio que inventava novas formas,

> LEMINSKI, Paulo. ibid. p. 53.
® LEMINSKI, Paulo. ibid. p. 53.

LEMINSKI, Paulo. Inutensilio. In: Ensaios e anseios cripticos. Curitiba: Polo Editorial do Parana,
1997. p. 77.

® id. ibid.
® LEMINSKI, Paulo. Poesia: paixdo da linguagem. In: NOVAES, Adauto (Org.). Os sentidos da
paixdo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2009.
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para outro em que ele era ndo muito mais que um reprodutor de formas cujas as
necessidades nédo diziam respeito somente a ele, nem prioritariamente a ele, tampouco
as do grupo artistico ou corrente estética que representava, mas a do "mercado”, que

passa a ser uma forca que o artista ja ndo poderia mais ignorar.

No discurso dos dois artistas a ideia de arte que predominava naquele momento
- uma arte restrita a0 mercado da arte, com seus criticos, museus, galerias, etc. - teria
nascido com um capitalismo industrial de carater massificaste, alienante e
insensibilizante, do qual eram extremamente criticos, ainda que reconhecessem sua

plena insergéo nele.

O socidlogo Richard Sennett faz um diagndstico semelhante ao problematizar a
cidade contemporanea. Segundo ele, nela nossos corpos vivenciam o mundo como uma
experiéncia narcética. Com o objetivo de liberar o movimento do corpo das resisténcias,
dos obstaculos fisicos, assim como da necessidade do contato entre as pessoas, 0S
desenhos urbanos modernos acabaram por promover um transito rapido e um livre fluxo
de pessoas que parece querer conjurar qualquer possibilidade do surgimento de qualquer
tipo de relacdo entre os individuos. A experiéncia de uma viagem de carro pode ser
exemplar a esse respeito: 0 motorista trafega com fluidez e rapidez pelas grandes
rodovias, onde ndo estabelece nenhum tipo de relacdo mais sélida com o ambiente por
onde passa, sendo este apenas o local de sua passagem. Quando ndo sé a estrada, mas
também todos os ambientes urbanos passam a ser regidos pela légica da velocidade de
deslocamento ocorre a perda de um importante locus politico, o espaco publico, que
tende a ser despolitizado; ao invés de ser o local da sociabilidade “o espago tornou-se
um lugar de passagem, medido pela facilidade com que dirigimos por ele ou nos

»19 No importa, na légica de nossas cidades, a possibilidade de

afastamos dele.
vivenciar uma experiéncia social multipla em significados, ponto fundamental para a
invencédo de liberdades, que suas arquiteturas e tramas parecem oferecer, mas apenas o

livre transito dos individuos isolados.

Sennett comenta que a televisdo, tanto quanto o automdvel, (emblemas da

modernidade capitalista) tendem a desobstruir o caminho de seus usuarios, a primeira

0 SENNETT, Richard. Carne e pedra: corpo e cidade na civilizacdo ocidental. Rio de Janeiro:
BestBolso, 2008. p.16.
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para o conforto e a segunda para um melhor deslocamento, ambas exigindo-lhes uma
auséncia de contato com o que estd fora e aprofundando a cultura contemporénea do

individualismo e do anestesiamento dos sentidos.

Contra essa passividade moderna, 0 modernismo curitibano buscou criar uma

arte que estivesse a altura das demandas do presente.

MODERNISMO DESTRUTIVO

Desde os finais da década de 1940 os modernistas, especialmente através da
revista Joaquim, principiam na cidade um debate sobre a arte nela produzida e sua

finalidade.

A cidade que aparece no discurso desses modernistas € nomeada
“provinciana”, bem como a arte nela produzida. E isso porque haviam entre eles
demandas mais abrangentes, um desejo de fazer acontecer na cidade o modo de vida e
uma forma de arte que, segundo eles, ja acontecia em outras cidades do Brasil e do
mundo. Tal como um Dalton Trevisan, por exemplo, que descreve a Curitiba de entdo
como uma cidade que, assim como 0s versos simbolistas que criticava, era carregada de
um espirito anacrodnico, cheia de rimas exageradas, bregas e chinfrins, apegada demais
aos lirismos indteis e contemplacBes vaidosas para se dar conta do que realmente

acontecia no mundo, para de fato se ligar & vida™'.

Desde o final da década de quarenta surgem em Curitiba desejos de
modernizacdo das artes, e isso tanto no sentido de propiciar o contato com a producao
artistica que vinha de fora da cidade e do pais quanto no de atualizar as formas
"ultrapassadas™, anacronicas e regionalistas nas quais 0s artistas curitibanos estariam

presos.

Segundo essa nova geracdo de artistas, aqueles que desejavam entrar em
contato com as experiéncias mais "atuais” e "avancadas” da arte contavam com muito
pouco, j& que quase nenhuma informacdo nova sobre arte, sobre o que estava

acontecendo no mundo artistico nacional e internacional chegava até a cidade. Era o

1 MOREIRA, Caio Ricardo Bona. O sequestro do simbolismo na Revista Joaquim: o grito do vampiro

contra o sussurro do nefelibata. In: Revista Critica Cultural, volume 3, nimero 1, jan./jun. 2008.
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alardeado provincianismo curitibano, que dizia respeito as formas e ao espirito
"mediocre" dos artistas curitibanos que a um sé tempo reverenciavam os "estrangeiros”,
tomando-os como modelo a ser seguido, e cultivavam um regionalismo desligado da
realidade. Assim o mostra uma critica ao curriculo da entdo recém fundada Escola de

Belas Artes:

O curriculo da nova escola, como ndo podia deixar de ser, pelas
relaces de seus fundadores com os métodos de ensino de Alfredo
Andersen, era baseado nas orientagdes tipicas das academias, com
forte énfase na copia de modelos de gesso. A pintura apenas comegava
a ser praticada, sob a forma de um género menor, a natureza-morta, no
segundo ano.*

Tudo ainda estaria por ser criado, ja que o passado artistico local se projetaria

em uma arte fraca e inatual "sofrendo do mal irremediével que é o recuo e o alheamento

|13||

no tempo e no espaco, sem nenhum apoio substancial™" na realidade atual. O saber

artistico sofreria assim da doenca da hipertrofia da memoria, que apregoava a ideia de

14n

que a "histéria de uma cultura s6 poderia ser dedutivel de sua origem™", devendo

sempre afirmar a continuidade com ela. Supersti¢do histérica que provocava a falta de
produtividade na arte local. O passado é visto com um fardo a ser carregado pelos

homens do presente™®.

As poucas coisas interessantes que Curitiba teria, por sua vez, seriam muito

16n

mais produto dos resquicios de um infimo "influxo estrangeiro™", que ndo fez mais que

17n

"arejar um pouco o ambiente Nesse sentido, era preciso romper de maneira

contundente com essa arte tradicional:

Ja se disse que se pode elogiar Viaro sem desmerecer Andersen. Pois
esse é 0 ponto preciso: ndo se pode. (...) H& um tempo para semear e

12 LEAO, Geraldo. In: FREITAS, Artur. A consolidacdo do moderno na histéria da arte do
Parana: anos 50 e 60. Revista de Histdria Regional 8(2): 87-124, Inverno, 2003.
3 LINHARES, Temistocles. Parana Vivo. Curitiba: Imprensa Oficial, 2000. p. 12.

1% id. ibid. 11.

5 WHITE, Hayden. Trépicos do discurso: ensaios sobre critica da cultura. Sao Paulo: Edusp, 2001. p.

39-64.
% id. ibid. 303.
17 id. ibid. 303.
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outro para colher; se houve um tempo em que era de bom tom admirar

Alfredo Andersen, agora é necessario exorcizar a sua sombra”.*®

E é também todo um conceito de tempo que esta em jogo: ao invés de buscar
encontrar uma tradicdo que fosse propria a sua regido, criar lacos com um passado que é
continuidade e origem daquilo que se €, 0 que se busca agora € "estar a altura de seu

tempo", responder as demandas dele:

O grave erro dos lirios foi o de, além da traicdo a si mesmos, trairem a
seu tempo. Nao serdo perdoados por isso. SO a luz de uma lua de rua
15 é que floresciam os lirios e 0 novo dia os matou em pleno corag&o.
Nossa geragdo, que reclama o seu direito de influir no destino do
mundo, jamais fara arte paranista, no mau sentido da palavra. Ela fara
simplesmente arte. Por tudo, a literatura paranaense inicia agora.'®

Esta Gltima frase de Dalton Trevisan d4 o tom desse desejo de modernizagéo.
Ja que nada tinha sido feito até aquele momento, a literatura (poderia se falar também
nas artes, como um todo) comecava ali. Todo o passado era homogeneizado e obliterado

para que houvesse um novo comeco, a fundacdo de uma nova época nas artes.

Havia, no entanto, uma certa ambivaléncia nesse impulso modernizador. Se por
um lado era preciso superar a provincia, abrir a cidade para o0 mundo, era ainda do local
que se falava. E como se houvesse finalmente chegado 0 momento em que a cidade

tomasse consciéncia de si mesma no contato com o que esta fora, com o mundo.

O desejo de identidade ainda estava 14, mas ndo era mais aquela identidade
curitibana tradicional ndo deveria ser mais aquela dos simbolos bem delimitados, mas
aquela que reconheceria a multiplicidade cotidiana do mundo moderno, mesmo que
fosse a "das conferéncias positivistas e do tocador de realejo que ndo roda a manivela
desde que o macaquinho morreu”. E a arte deveria acompanhar essa multiplicidade para

dar conta dos problemas da atualidade.

Leminski, por outro lado, ndo tem demandas de modernizagédo para a cidade e

duas formas, nem tampouco constroi grandes representacfes e tradicGes para ela. Seu

8 TREVISAN, Dalton. In: MOREIRA, Caio Ricardo Bona. O sequestro do simbolismo na Revista
Joaquim: o grito do vampiro contra o sussurro do nefelibata. In: Revista Critica Cultural, volume 3,
ntmero 1, jan./jun. 2008.

¥ TREVISAN, Dalton. In: MOREIRA, Caio Ricardo Bona. O Sequestro do simbolismo na Revista
Joaquim: o grito do vampiro contra o sussurro do nefelibata. In: Revista Critica Cultural, volume 3,
ntmero 1, jan./jun. 2008.
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interesse é por um passado outro. Um passado fragmentério, lacunar, que ndo estd
necessariamente na origem da realidade atual, mas pode ser apropriados por seus
contemporaneos. E para trazer as virtualidades e poténcias do passado a tona que
Leminski escreve suas biografias. Tomo aqui a biografia de Cruz e Sousa como

exemplo para analisar sua ética e poética anacronica.

CAMPOS DE BATALHA

Certas existéncias ndo cessam de buscar as batalhas, os conflitos, as lutas,
sejam elas surdas e cotidianas ou grandiosas e excepcionais; marcadas na propria pele
ou sonhadas e imaginadas; travadas contra todo um “sistema” ou contra uma parte de si
mesmo da qual é preciso se livrar urgentemente; motivadas pela angustia de uma vida
sufocante, pela busca da poténcia ou ainda pelo desejo de destruir tudo e comecar

novamente, transformar, revolucionar.

A biografia de Cruz e Sousa come¢a com uma denuncia, feita pelo Setor
pessoal da Estrada de Ferro Central do Brasil & Diretoria da empresa, relatando um
poema por ele escrito, provavelmente no horario de trabalho de arquivista e pedindo

providencias diante de tal atitude.

A narrativa de Leminski comega por este acontecimento, por este encontro
entre 0 gesto artistico e o burocrético, entre a poesia e o relatdrio, entre o funcionério-
artista e o funcionario ubuesco anénimo. E ndo se trata apenas de uma tentativa do poeta
e romancista curitibano de criar uma imagem guerreira de Cruz e Sousa, mas também
de construir uma imagem da historia como conflito, isto é, como produto do
enfrentamento de forgas. Construgdo coerente, alids, com um “cenario onde ja ndo se

»2 e ndo somente na teoria literaria, & qual

debatem (apenas) formas, mas forcas
Leminski estava muito atento, mas também na historiografia, na filosofia, entre outros

saberes.

Mais do que o personagem biografado, mais do que as formas literario-
histéricas em jogo em sua poesia, sdo as lutas nas quais ele foi jogado pela vida que

aparecem na biografia. O documento oficial apropriado por Leminski deixa de fazer

20 ANTELO. Raul. As imagens como forca. Revista Critica Cultural, volume 3, nGmero 2, jul./dez. 2008.
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parte da longa série de relatérios produzidos por empresas, instituicdes e governos para
se tornar imagem de uma vida marcada pelo conflito. A partir dessa imagem Leminski
comeca entdo uma série de narrativas de combate, seja contra 0 racismo, contra as

condigdes sociais, contra a “Razao” e contra as limitagdes da linguagem.

Nas palavras de Durval Muniz, "uma histria comega por um acontecimento
raro, que ndo esta instalado na plenitude da razéo, que € cercado de vazios e siléncios,
que clama por explicacdo®". E a partir de pequenos acontecimentos poéticos, pequenos
gestos de rebeldia, de combate, de lances de dados que alteram o destino, que Leminski
conta a histdria de seus quatro biografados. No caso citado, um poema que da origem a
uma desordem localizada, que se espalha, se multiplica vai gerar uma série de outras
pequenas mas intensas desordens: no gosto "refinado" das elites culturais do Brasil, na
estética da "prosa medida e rimada" do Parnasianismo, nas mentalidades racistas, no
excesso de pudor das préaticas artisticas da época, nas confinantes separacfes entre

classes sociais.

Ndo se deve pensar que a constante preocupacdo leminskiana com o0s
"contextos”, com a descri¢do dos lugares sociais, dos tempos em que seus biografados
viveram seja um indicio de um confinamento do acontecimento desviante dentro de
estruturas estaticas e condi¢bes pré-determinantes. Mais que contextos, sdo antes
campos de batalha que sdo descritos e analisados, lugares em que acontecem conflitos e
nos quais sdo desferidos golpes, tracadas estratégicas, articuladas taticas, deslocamentos
e que por vezes sao danificados ou até completamente destruidos pelos préprios
conflitos. Esses lugares ndo apenas interferem no conflito (favorecem mais um ou outro
dos oponentes) mas estdo, portanto, a mercé daquilo que acontece nele. Os gestos ndo
apenas sdo constituidos por um determinado tempo e espaco, mas o constituem. As
biografias de Leminski falam de praticas, € a partir delas que a organizacdo do texto é
construida. E s6 através do gesto rebelde de escrita da poesia que se pode ver a
disciplina de trabalho funcionando para coibir este gesto; € através do gesto desafiador

das divisdes raciais que estas passam a ser vistas no texto; o gesto que passeia entre

2l ALBUQUERQUE JR. Durval Muniz de. No castelo da historia s6 ha processos e metamorfoses, sem
veredicto final. Passetti. Edson (org.). Kafka-Foucault, sem medos. S8o Paulo, Atelié Editorial, 2004.
p.14.
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diversos géneros deixa ver a coer¢do que a poética tradicional exercia sobre Cruz e

Sousa e outros poetas da época.

Ao conseguir dar as praticas um lugar que ndo é nem o do confinamento dentro
de padrdes de comportamento pré-definidos, nem o da soberania do gesto racional que
ndo respeita qualquer regra, Leminski se sintoniza com toda uma historiografia
contemporanea, que também retoma aquelas noc¢des até entdo rejeitadas de “pratica” e
"acontecimento”, ndo para restitui-las a posicdo que ocuparam durante o seculo XIX,

mas para lancar luz sobre demandas contemporaneas.

IMAGENS

Leminski, tanto em sua obra ficcional, que ndo raro aborda o passado e dialoga
com a historia, quanto em suas biografias, ndo busca uma verossimilhanca com esse
passado através da descricdo de fatos, do seu ordenamento em uma linha temporal; ndo
a busca também através da mera organizacdo de acontecimentos dentro de contextos e
estruturas; também ndo a busca através de um método de investigacdo histérico,
cruzando fontes, avaliando possibilidades e plausibilidades, juntando as pecas de um
quebra-cabecas desmontado pelo tempo. O método de leminskiano, se posso assim
dizer, ndo é baseado na classificacdo, mas na imaginacgdo, entendendo-a ndo como mero
devaneio, criacdo mental desregrada, mas como atitude que tem seus procedimentos.
Falo de um processo de criacdo de imagens. Imagens que trazem em um sé golpe,
juntos, passado e presente, "provocando um curto-circuito no aparato histérico-literario

burgués, (transmitindo) uma tradicdo de descontinuidade®*".

Nas palavras de Benjamin, & preciso "abandonar a atitude tranquila,
contemplativa ante o objeto, para se tornar consciente da constelacéo critica em que este
mesmo fragmento do passado se posiciona em relagdo a este presente™. Ao invés de um
passado descrito a partir de uma verossimilhanca factual, Leminski parece adotar a
sugestdo de Benjamin e romper com esse lugar frio do historiador metodico (ndo apenas

aqueles historiadores novecentistas da "escola metddica”, mas todos o0s que se limitam a

22 BUCK-MORSS, Susan. Dialética do Olhar: Walter Benjamin e o projeto das passagens. Chapecé:

Argos, 2002.

10
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busca pelo fato), buscando escrever suas histérias, tomando como ponto de partida
lugares "rasgados", precérios, cheios de "lascas" de passado, lugares em que este Ultimo
fere o presente, porque emerge repentinamente trazendo de volta incémodos
acontecimentos ou restos de algo que se acreditava estar morto. A esse respeito a
constatacdo de que "vocé, eu sou Cruz e Sousa"; a sobrevivéncia dos haicais de Bashd
nos intersticios da modernidade ocidental; a mensagem de Jesus, que também sobrevive
aos inumeros conflitos nos quais esteve envolvida; e a Revolucdo da qual participou
Stalin (ainda que Stalin, obviamente, tenha participado da revolucdo, o biografado é
Trotski) e que, quando Leminski escreveu, ainda determina uma divisdo do mundo em
dois blocos [...? a frase esta incompleta. “A esse respeito...” o qué? Entendo que esta
retomando o paragrafo anterior das “lascas de passado que ferem o presente”, mas
sintaticamente esta incorreto, portanto, sem sentido]. Sem falar no Catatau, livro que, a
pretexto de abordar o conflito do racionalista Descartes com a realidade indigena[?] e
"selvagem" brasileira, trata também do problema da crise da razdo, brincando talvez
coma ideia de uma origem mitica desta no longinquo encontro entre indigenas e

europeus.

Leminski, diferentemente dos historiadores, busca criar imagens em suas
historias. E bem verdade que ndo se tratam de mitos ingénuos, mas de construgdes
imagéticas sofisticadas, que buscam atar passado e presente. Se Leminski fala tanto
sobre paixdo, se escolhe seus personagens justamente por aquilo que eles possuem de
patéticos, € porque ele vé na paixdo um elemento ausente ou raro em nossa atualidade.
Considera fundamental reativa-la e seus trabalhos, sejam eles poesias [poemas],
romances ou biografias, sdo uma forma de fazé-lo. J4 ndo € possivel pensar uma
comunidade, um povo, uma identidade, em que estamos todos na condicdo de resto, de
sobreviventes de um povo que ja ndo existe mais[?]. O principio da identidade (de povo,
raca, religido, classe) ja nao perturba e mobiliza as pessoas [em que contexto? O Oriente
Médio discorda. As identidades de género parecem também denegar tal afirmativa].
Estamos, portanto, aptos a testemunhar sobre nossa condicdo de sobreviventes

solitarios.

O testemunho ¢ “de um lado, a necessidade premente de narrar a experiéncia

vivida; do outro, a percepcdo tanto da insuficiéncia da linguagem diante de fatos
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(inenarraveis) como também — e com um sentido muito mais tragico — a percepcao do

. s s . .. 23
carater inimaginavel dos mesmos e da sua consequente inverosimilhanga™"”.

A escrita funciona como testemunho ndo somente de uma realidade descrita no
texto, nem de uma experiéncia vivida nessa realidade, mas das condi¢des em que essa
ela foi possivel. Experiéncia de dor, sofrimento, angustia e, a0 mesmo tempo, de raiva,
Odio e luta. Para além de representar uma subjetividade, essa escrita expressa uma
sensibilidade, narra uma angustia daqueles que sofrem, em todas as esferas da vida, com
a perda da comunidade [sentido extremamente amplo e mesmo utopico de escrita. De
que escrita esta falando?]. Quando, por exemplo, Leminski fala dos sofrimentos de Cruz
e Sousa, procura tecer uma narrativa que evoque imagens que traduzam uma certa
"esséncia"” desses sofrimentos [Leminski essencialista? Em Metaformose, afirma: “Nao
ha ser, tudo ¢ mudanga™]. Por isso 0 recurso constante a citaces da poesia do proprio
biografado e de outros poetas que escreveram sobre ele, ja que a poesia é justamente a
traducdo da existéncia, das paix6es, do sofrer em linguagem [quer me parecer que esta
definicdo é frontalmente contraria a poética de Leminski]. Mas também outros recursos
como o constante remeter de Cruz e Sousa a condicdo de "escravo”, mesmo este ndo

tendo experimentado legalmente essa condigdo. A escraviddo como resto:

O poeta assimilou sua contradi¢cdo social, étnica e cultural, em nivel
onomastico, incorporando ao nome negro de Jodo da Cruz o Sousa dos
senhores. Cruz. E Sousa. Cruz. Mas Sousa. O nome como marca a
fogo da propriedade, uso luso, alias, os escravos, adotando no Brasil, o
apelido de seus proprietérios.*

Trata-se, sobretudo de um testemunho no sentido em que expressa, em ato, a
propria ligagdo poeética e existencial entre Leminski e Cruz e Sousa, uma comunidade
sensivel e inatual, capaz de conjugar mais de uma temporalidade. Entre os dois, hd em
comum a paixdo, o sofrer, a urgéncia de se abrir as poténcias. Ndo uma identidade, a
pertenca a esse ou aquele grupo, classe ou raga, esse comum € uma sensibilidade, uma

singularidade qualquer.

2 SELIGMANN-SILVA, Mércio (Org.). Histéria, meméria, literatura — O testemunho na era das
catastrofes. Campinas: Editora Unicamp, 2003. p. 42.

2 LEMINSKI, Paulo. Cruz e Sousa. In: Vida: Bash6, Jesus e Trétski. Porto Alegre: Sulina, 1998. p. 23.
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Esse testemunho € criacdo, uma vez que, se a linguagem ndo é nunca
transparente e a violéncia, em todo o seu significado, nas marcas que escreve nos
corpos, nas singularidades que produz, é inenarravel. Cria-se uma linguagem que, no
intuito de, como disse Kafka, “comunicar algo incomunicavel”, algo que sé se pode
sentir em seus proprios 0ssos e que sO pode ser experimentado nesses 0ssos, da sentido
a acontecimentos que de outra forma passariam despercebidos. “Dar sentido através dos
nomes aos acontecimentos sem memoria € (...) construir linguagens de resisténcia. Dar
nome ¢ trazer a existéncia o destino individual das vitimas”®. E construir linguagens da
resisténcia implica ndo apenas em descrever aquilo que se sente, mas usar a propria
forma (no sentido literario do termo) do texto para potencializar as paix0es, as

sensibilidades, as perturbacdes.

Como ja foi dito, se as biografias de Leminski se distinguem dos textos dos
historiadores € porque ele ndo procura, como estes, reconstituir o passado da maneira
mais verossimil possivel, vasculhar as fontes atras de resquicios de um tempo morto,
mas reativar os restos, as sobrevivéncias dessas vidas cujos corpos ja estdo ausentes.
N&o por acaso, no texto de epigrafe que abre o livro que retne as quatro biografias, ele
revela que o motivo da escolha de seus personagens foi justamente a relevancia, mais ou
menos Obvia, que todos ainda tem no presente do qual fala. De certo modo, é como se
as poténcias que suas vidas carregaram ainda continuassem circulando muito depois da

morte dos sujeitos que as encarnaram, afetando ainda outras vidas na atualidade.

O texto sobre Cruz e Sousa pode ser exemplar a esse respeito, ja que comeca
por este desejo explicito de reativar uma forca. Ao responder ao pedido de providéncias
do funcionario ubuesco da ferrovia, € como se Leminski quisesse se conectar
diretamente com o tempo onde este foi realizado, como se realizasse uma ligagéo entre
ambos, criando um anacronismo, entendido ndo no sentido pejorativo que 0s
historiadores do Annales lhe deram, de imposicao arbitraria de um olhar presente sobre
0 passado, mas como olhar que se langa sobre o passado reconhecendo que se pode
fazé-lo a partir de um sintoma. O acontecimento pelo qual o resto emerge para

incomodar e provocar um certo mal-estar ou uma suspensdo violenta de um tempo

% VILELA, Eugenia. Corpos inabitaveis. Errancia, filosofia e memoéria. In.: LARROSA, Jorge;
SKLIAR, Carlos (Org.). Habitantes de Babel: politicas e poéticas da diferenca. Belo Horizonte:
Auténtica, 2001. p. 248.

13



VI Simposio Nacional de Historia Cultural
Escritas da Historia: Ver - Sentir - Narrar
Universidade Federal do Piaui - UFPI
Teresina-PI
ISBN: 978-85-98711-10-2

presente que se acreditava ser um perfeito fluxo e uma identidade plena, este é o

sintoma.

No caso, a tristeza de se sentir a margem, estrangeiro em sua propria terra e a
necessidade de se tornar um "acrobata da dor". A irrupcdo desse sofrimento vém para
perturbar o presente de Leminski e criar uma comunidade entre ele e Cruz e Sousa. Nao
uma identidade, a histéria ha muito tempo j& ndo permite esse tipo de confusdo, esse
jogo de espelhos entre passado e presente, esse anacronismo "ruim" em que o presente
se projeta arbitrariamente no passado. O que cria a comunidade é justamente esse resto,
essa singularidade que ja ndo guarda qualquer pertinéncia a raca, classe, época, Estado,
Direito ou sociedade: uma "dor" que sobrevive através de poemas e que ressurge para

afetar e perturbar a harmonia do presente
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